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RAVURAS DE FRAN-

CISCO BARTOLOZZI.

(1728-1813).

Para os nossos collecclonadores de arte, Barto-
lozzi é hoje quasi um nome portuguez, Por
certo, raros de entre elles se lembrardo que o
celebre gravador, discipulo do veneziano Wagner,
nasces em Florenga, em pleno seculo XVIII, e
que a sua obra, antes de vir para Portugal, era
j& comagrada'a'io 6 na Italia, como em Ingla-

terra. Comtudo, particularmente neste ultimo
‘paiz, onde, perto de Londres, um tempo se

fixou, o seu engenho conseguiu impor-se num
numero consideravel de aguas-forfes e gravu-
ras de madeira, que ainda hoje allf s3o bastante
procuradas.

Devemos, porem, convir que effectivamente
a mais extraordinaria phase da carreira artistica
de Francisco Bartolozzi é constituida pelos seus
sefe annos de Portugal, que deveriam ser os
derradeiros da vida do arlista, pois que em
Lisboa se finou no dia } de Abril de 1813, A
sua producgdo nesse curto periodo, esmaltada de
bellissimos frechos, nos quaes a pureza do
desenho e a seguranga de execugio attingem, por
vezes, alta classe, é tanto mais surprehendente,

quanto se considera que ao acceder ao convite
de D. Jodo VI para aqui se estabelecer, contava
o artista setenta e seis annos de edade,

As suas gravuras de madeira e a agua-forte,
interpretando as obras dos grandes mestres fta-
ltanos e inglezes, estdo, ao que parece, gosando
enlre nés uma grande véga. Essas paysagens, a
um fempo, graves e paradisiacas, illuminadas
de suavidade, e onde as massas de arvoredo, os
velhos castellos e aldeias, as proprias figuras,
ligeiras e gracis, como que nos fazem sonhar
outras edades, estdo sendo avidamente desejadas
na decoragdo dos inferiores portuguezes, espe-
clalmente em Lisboa, Porisso a gravura que
ATHENA hoje reproduz, quasi desconhecida,
e da melhor maneira do artista, pord certamente
nestas paginas uma nota vibrante de actualidade.

PINTURA REALISTAEO
“VIRTUOSISMO”. (A
PROPOSITO DE AL-

®. GUNS QUADROS DE
MAMIA ROQUE GAMEIRO.) POR
M. V.

Um paysagista norte-americano do seculo
passado, Homer Martin, dizia um dia deante
d’um quadro do seuy tempo: «eis um bello exem-
plo de subordinagdo das coisas ficticias 4s coisas
reaes.» Dizendo isto, inconscientemente apontava
elle a qualidade distinctiva de toda a escola, ou,
antes, de toda a epoca de arte que era a sua,

Com effeito, tanto quanto é licito fazél-o
concisamente, a pintura (a de paysagem como
a de genero), nas ultimas decadas do seculo XIX,
pbde definir-se por esta palavra : eliminagdo. A
destringa entre o assumpfo principal do quadro
e a parte accessoria, era tdo cuidadosameate rea-
lisada e assumia quasi tanta importancia como a
propria gradagio dos planos perspecticos ou de
claro-escuro, que entio constituia, ndo ha ne-
gil-o, a mais absorvente preoccupagio do pintor,
A expressio pictorica tendia sempre a um fim
unico, quer dizer, procurando expressar-se deter-
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minado frecho, scena, ou motivo anedoctico,
previamente escolhido, a0 mesmo tempo, e comq
consequencia, abandonava-se, quando se nio
supprimia, tudo que directamente o ndo subsi-
diasse.

Ao contrario do que tantas vezes tem sido
dito, o chamado realismo, ou, pelo menos, os
mais representativos dos pintores realisfas, ndo
comprehendem nem admiltem a minucia, Dis-
pondo-se a interpretar um frecho da natureza, o

primeiro cuidado do pintor & eliminar do campo ™

da sua visio aquillo que arbitrariamente elle
considera detalhe inultil e prejudicial, cofsa fi-
cticia, Assim, nio era raro, ainda ha poucos
annos, ouvir um pintor lamentar-se de wer de
mafs, isto é, de lhe ser custoso esse trabalho de
eliminagdo, que bem poderia classificar-se de
contra-natura, porquanto importava mutilar o
proprio poder Je visionabilidade, sentido fun-
damental do pintor.

Eniretanto, se o chamado realismo em pin-
tura, nio admitte a minucia, iss6-0 nio impede
de severamente condemnar as tendencias syn-
theticas que comegam agora a fixar-se e a tomar
corpo na pintura moderna ou modernista, como
¢é de uso chamar-se-lhe aqui.

Que se eliminem detalhes e se abandonem
pormenores, afim de valorisar o motiwo central
do quadro — entende-se, Que (para empregar o
termo caro aos adeptos da doutrina) se pinte
com [arguega, é excellente. Mas que, com in-
tuitos syntheticos, a pintura enverede pelo cami-
nho da deformagdo, despresando a visio nor-
mal, quer dizer, commum — eis o que o ver-
dadeiro realista considera uma falta de fideli-
dade 4 natureza, inspiragdo e modelo de toda
a arte,

A pintura poderd ser mais ou menos sum-
maria ; convem mesmo que o seja. Porem syn-
thetica, ndo; porque, nesse caso, deixaria de
ser realista.

Esta ¢, julgo que concreta e desapaixonada-
mente exposta, a doutrina esthetica do realismo
em pintura.

Vejamos, porém, os fructos d’esta doutrina,
isto ¢, as consequencias immediatas da sua rea-
lizag3o plastica.

Elintinados, até certo ponto, o detalhe e o
pormenor; abolida a minucla, que foi sempre,
na pintura de todos os tempos, sma clara ma-
nifestagio de sinceridade — a copia conscienciosa
e imparcial da natureza insensivelmente cede o
logar a uma especie de jogo simultaneo de
realces e suppressoes, a uma procura exclusiva
de effeitos, da qual o rigor, a solidez do desenho
s6 poderd sahir sacrificada, A pureza dos con-
tornos é grosseira e propositalmente esquecida.
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As linhas, essas coisas convencionaes, nio exis-
tem, Existem apenas planos de luz e planos de
sombra, Esses proprios planos, porém, a breve
trecho, tornam-se esfumados nos seus limites,
infinitamente esbatidos, amollecidos, até perde-
rem por completo o seu desenho. Da pintura
acaba por desapparecer tudo que ¢ recorte, niti-
dez, claridade, As formas, puidos e almofada-
dos todos os angulos e arestas, quasi se apagam
por detraz d'uma nebulosidade que & tomada
como suprema harmonia ¢suprema arte. Em
resumo, cria-se yma pintura esporadica e incon-
sistente, sem tradigio nem finalidade, cuja te-
chnica, substituindo-se a todo e qualquer ideal,
se compde sdmente de habilidade e mvstlﬁca;a,o :
uma pintura para guasi cegos, em que a visdo
do observador ¢ violentada pelo artista, obscu-
recida, reduzida ao minimo, e onde apenas se
adivinha, como que por entre sonhos, atravez de
farrapos de nuvens, farrapos de coisas e de seres.

Ora d’isto, que ndo ¢é j realismo, mas que,
sem duvida, representa o wirtuosismo pictural
dos fins do seculo XIX — ainda se encontram
vestigios em Portugal, Ainda hoje subsiste aqui,
arreigado, o gosto facilmente vulgar d’essa pin-
tura somnambula, d’essa arte-mysterio, ver-
dadeiro pesadello, do qual sé agora, comegamos,
lentamente, a despertar.

A voga enthusiastica que ha pouco acha-
vam entre nds, certos refrafos a carvio, d'um
maneirismo fluido, quasi gazoso, em que as
physionomias nos surgem como apparigGes, a um
tempo, moles e pesadas, semelhando combinagdes
pueris de rolos de fumo, alternadamente negros
e cinzentos — constitue prova definitiva da dege-
nerescencia da visdo e do gosto,

Mas esta forma especial do wirtuosismo,
jubilosamente acolhida pelo publico, nio se
conteve adentro da pintura; e, assim, em dado
momenfo, imitando o aspec o nebuloso € espec-
tral de taes carbdes, surde dos afeliers dos pho-
tographos uma especie nova de photographia, em
que tudo, por egual, é vago e impreciso. De faclo,
a seme!hanga ¢ flagrante, Nada mais preciso com
esses desenhos esfumados, do qu;:;n c:;';zé d[:ho-
tographico, cuja imagem nio a vi-
damente focada pela objectiva, E a essa photo-
graphia, desprovida da sua condi¢do primaria de
nitidez, e, portanto, technicamente errada, passou
a cbamar-se arfistica, como se a arte que possa
porventura existir numa photographia, nio con-
sistisse unicamente em ella ser bem feita/

Entretanto, a anomalia n3o se observa
apenas no desenho. Alliada ao culto da mefa-
tinta e da meia-sombra, professa o pintor wir-
tuose a idolatria dos tons neutros, Aschamadas
cores primarias ndo cabem nesta pintura, sendo
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como elementos de composicio. E mesmo
4 nota clara de coloragdo,prefere-se, em geral, um
colorido grave, triste e sujo, Com a sua technica
complicadissima, somente visando effeitos ephe-
meros e supetficiaes, o wirluosismo levou ao infi-
nito, na mistura rebuscada das tintas, a alchimia
da paleta, E se com as suas sombras supprimiu a
luz, do mesmo passo, com as suas nuances,
apagou a cor,

E’ evidente que uma pintura assim conce-
bida e realisada se colloca, p;s si 86, 4 margem
da arte de todos os tempos. Na verdade, o pin-
tor Vbirfuose s6 sente e admira a sud propria
pintura., Em face d’um quadro d’outro tempo,
seja um primitivo, um Tiziano, ou um Vero-
neze, seja um Rubens ou um Grecco— tudo nelle
o choca e afflige. Ao nobre desenho vincado das
faces, como ao detalhe laborioso dos paineis
quatrocentistas, chamard, arripiado, minucias
e duresas: a allégresse de colorido do flamengo
ou dos italianos fal-o ha recuar, temeroso e
pudibundo, como frente a uma festa orgiaca e
peccaminosa ; quanto ao recorte trugico e angy-
loso da arie d’um Grecco, aos seus < erdes
violentos e admiraveis, serdo por elle desde logo
fulminados, como cruesas de paleta,

Numa palavra, deante da arte do passado,
exactamente como deante dos quadros moder-
nos, o wirluose estd condemnado a ndo perce-
ber nada,

E, emquanfo isto, a propria natureza s6 a
defrontard com a m3o cuidadosamente posta em
pila sobre os olhos, ot com elles semi-cerrados,
afim de nFo ser offuscado e, sobretudo, para
ndo ‘ber de mais.

E’ curioso constatar que foi este mesmo
medo do deslumbramento, este hotror ao re-
corte e & cor, que em Franga impulsionou a
campanha anfi-impressionista.

Era tambem em cruesas e durezas, era em
escandalo e orgia que em Paris se fallava, ahi
por alturas de 1860, apés o apparecimento das
tefas claras de Manet e de Degas. E quando
o chefe dos impressionistas confessava que o
que de pintura sabia, o apprendera em Velas-
quez e Franz Hals, chamavam-lhe doido e ndo
o comprehendiam, Com effeito, para tanto seria
preciso nido 56 conhecer e admirar Velasquez e
Frane Hals, como, ainda, comprehender a pro-
pria pintura, Seria preciso senfir que a arte nio
¢ o mysterio, mas, pelo contrario, a revelagio;
€ que o que vagamesnte e por instincto se
apercebe olhando a natureza, deve a pintura
realisil-o emocionalmente, com wuma clareza
perfeita de visio e uma intensidide absoluta
de discernimeanto.

Mas pata que hei de insistir? Ndo quero

enunciar principios nem estabelecer doutrina, O
meu papel, que ¢, a0 mesmo tempo, 0 meu pra-
zer, reduz-se a analysar a realisagio e os resulta-
dos de doutrina e principios estheticos estabele -
cidos por oulros que nio eu, E particularmente
neste caso, apenas me propuz demonstrar que o
chamado wirtuosismo, provindo embora da es-
cola realista, ¢ baseando-se apparentemerte na
mesma doutrina, nfo é mais, afinal, do que a
sua cabal e inteira negagio; ponto este, no qual
ainda se prolonga a analogia com o episodio pa-
radoxal do velho academicismo francez comba

fer convictamente o movimento de regresso ds
verdadeiras tradicSes da pintura, que fof, em ul-
fima analyse, o que representou o imgressio-
nismo de Manet e seus camaradas,

Entr« tanto, em Portugal, essa pintura de ar-
tificto, sem significacdo nem consistencia, absor-
veu por completo, a attengio e o applauso d’'um
publico ignaro que, ndo frequentando museus,
nio escutando conferenclas, e em absoluto pri-
vado de revistas e livros de arte, facilmente se
deixa perverter na visdo, no gosto e no verdadeiro
sentido da pintura,

Deve porém reconhecer se que essa igno-
rancia ndo é apanagio exclusivo do publico. Nos
ptoprios pintores wirfuoses egualmente ella se
observa. Como 4é atraz fiz notar, quem professa
ou admira essa arte falsa, implicitamente se in-
capacita de senfir mais nenhuma outra, Com
effeilo, é proverbial nessa classe de pintores, a
indifferenga por tudo que diz respeifo 4 pintura
europeia, antiga e moderna, A um d'elles lem-
bro-me eu de ter ouvido dizer, ha uma boa de-
zena de annos, no regresso de uma larga viagem
pelos grandes centros artisticos da Europa, que
+14 fora se ndo pintava melhor que em Portugal,
mas antes pelo contrarior. B’ evidente que di-
zendo islo, elle se referia apenas a uma pinfura,
a unica que lhe era sympathica.

O mais curioso porem, é que esse espirito de
restriccdo que o wirfuosismo soube 1ransmiltir a
um publico miseravel de ideias e de sensagBes,
¢ com severidade applicado até aos proprios
artistas da epoca real'sta, que possuindo tempe-
ramento e individualidade artistica propria, ndo
se entregam ds habilidades manipuladas seglindo
o receituario commum,

E’ este, entre entre outros, o caso de Roque
Gameiro, ha muito classificado, desdenhosa-
mente, de pintor minucioso.

Todavia, se alguma vez com propriedade se
pode applicar em arte a designagio de realista,
& por certo & obra do mestre que, tendo sido, por
um lado, o activo impulsionador da arte da agua-
rella em Portugal, por outro lado, no campo da
illustragio do livro, pelo estudo erudito da in-
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dumentaria e do scenario historico, vem reali-
sando, com rigor e com consciencia, uma tarefa
unica de annotagdo artistica.

Adentro dos severos e, sem duvida, discu-
tiveis principios da interpretagio realisfa, e
dparte o que de evocador, por vezes, se observa
nessa obra, Roque Gameiro conserva-ss, como
raros, fiel 4s suas femdencias artisticas e 4 sua
visdo, quer dizer, fiel a si proprio, pintor sincero
¢ honesto, a quem os frucs e ficelles repugnam
como indignidades e inferioridades, que, de facto,
sdo.

Mas ¢ exactamente em virtude d'essa arte
sincera e proba que na sua officina largamente
arejada e ifluminada se tem formado artistas
independentes que do mestre herdatam, em
vez d’um estreito, Kmitado formulario technico, os
fundamentos d’um desenho solido e significativo.

De entre os seus discipulos, sua filha Mamia
Roque Gameiro, representa, sem duvida, um
exemplo bem typico de independencia e pessoa-
lismo, Sem ao de leve rogar pela exiravagancia,
a sua pintura (para que negal-o?) liberta-se por
completo das peias realistas, que atraz tentei de-
finir, N3o é decerfo uma pintura larga, que su-
bordina os detalhes ao motiwo central esta arte
delicada que, pelo contrario, se compraz no en-
caatamento do pormenor, como se vE, por exem-
plo, no seu quadro O chale, em que indubita-
velmente ainda o menos tratado é a figura,

Esse estudo allento e apaixonado dos aces-
sorios, nio visa porem, effeitos faceis, nem se
desvia para o brincado local e pueril do pincel,
an‘esse traduz por uma applicagdo sincera e absor-
venle, por uma preferencia bem sentida de in-
lerpretagdo, que sem cus'o se nos lorna commu-
nicativa,

A graga ingenua com que nos.¢é descripto,
naquelle quadro, o tapete suspenso da parede e
o velho canapé imperio, empresta a esta pequena
tela um cunho de sinceridade inesquecivel.

Como estamos longe, aqui, dos effeitos gros-
seiros e feéricos do wirtuosismo technico |

Se, porém, a pintura de Mamia Roque Ga-
meiro faz vibrar, na cor elementar e como que
simplificada, uma nota de claridade inconfundi-
velmente moderna— seus desenhos revelam-nos,
por sua vez, um trago, ao mesmo tempo, delicado
e vigoroso,

Nio ha nelles fragilidade nem inconsistencia.
O lapis recorta, contorna com finura, demoran-
do-se aqui e alem a cuidar; ora passando, Ii-
geiro, de leve: ora vincando com intengio; e,
enlrelanto, o volume é respeitado na sua integri-
dade, ¢ a forma salva-se, liberta de esfumados
amollecedores e de sombras inopportunas,

Em summa, de Mamia Roque Gameiro,
pintora de vinte annos, com verdade se pde
dizer que desenba, no sentido mais antigo e mais
moderno d'esta palavra: desenho,
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